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Роспись алтаря Рождественского  
собора Саввино-Сторожевского 
монастыря: отражение древней 
программы в стенописи XIX века

Рождественский собор Саввино- Сторожевского монастыря, возведенный и укра-
шенный живописью в первой трети XV в. [Андрей Рублёв, 2010. С. 568–572], 
в 1649–1650 гг. по указу царя Алексея Михайловича был расписан заново 1. Впо-
следствии стенопись середины XVII в. неоднократно поновлялась 2, а в 1872–
1873 гг. была полностью записана масляными красками 3. На протяжении всего 
XX столетия велись работы по удалению поздних слоев живописи, в результате 
чего в наосе была раскрыта значительная часть ансамбля середины XVII в.4 
Оказалось, что поздний живописный слой чаще всего воспроизводил программу 
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 1 Обновление интерьера Рождественского собора проводилось в связи с подготовкой 
к обретению нетленных мощей преподобного Саввы Сторожевского, которое состоялось 
в 1652 г. [Вздорнов, 1961. С. 112; Кондрашина, 2007. С. 40].

 2 Роспись была поновлена в конце 70-х гг. XVIII в. и 1835 г. (РГАДА. Ф. 1199. Оп. 1. 
Д. 12834. Л. 127; [Смирнов, 1846. С. 43]).

 3 ЦИАМ. Ф. 454. Оп. 3. Д. 72. Л. 131.
 4 Отчет о реставрации стенописи в Рождественском соборе Саввино- Сторожевского 

монастыря в г. Звенигороде, выполненной в восточной части южной стены в 1960 г. / 
Сост. В. Н. Крылова (Архив Межобластного научно- реставрационного художественного 
управления. 1962. С. 8–32); Отчет о реставрации настенной росписи церкви Рождества 
Богоматери Саввино- Сторожевского монастыря в Звенигороде за 1963–1969 годы (Ар-
хив Меж областного научно- реставрационного художественного управления. Ч. 1. 1970. 
С. 4–93); Отчет о реставрации настенной росписи Рождественского собора Саввино-
Сторожевского монастыря в Звенигороде 1975–1978 гг. (материал Бетина Л. В.) (Архив 
Межобластного научно- реставрационного художественного управления. С. 1–16); 
Рождественский собор Саввино-Сторожевского монастыря. Историческая справка 
и историко-архивные материалы. Мособлстройреставрация (Архив Звенигородского 
историко- архитектурного и художественного музея. 1988); Памятник архитектуры 
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росписи 1649–1650 гг. Однако в алтаре стенопись середины XVII в. все еще 
остается под поздней записью, и в связи с этим возникает вопрос, насколько 
точно мастера XIX в. повторили программу 1649–1650 гг. в этом пространстве.

Программа росписи алтаря, как и всего Рождественского собора, не была 
предметом специального исследования. В публикациях С. С. Чуракова [Чура-
ков, 1971. С. 196], Г. В. Попова [Попов, 1975. С. 21–22], В. Г. Брюсовой [Брюсова, 1995. 
С. 95–96], Э. С. Смирновой [Смирнова, 2007. С. 666] и Л. В. Нерсесяна [Нерсесян, 
2009. С. 236] лишь упоминается, что роспись 1649–1650 гг. повторяет древнюю 
первоначальную декорацию собора. При этом только Л. В. Нерсесян выделил 
ряд сюжетов, которые характерны не столько для памятников середины XVII в., 
сколько для стенописей XIV–XV вв. Среди них автор прежде всего отмечает 
композицию «Похвала Богоматери» в конхе центральной апсиды. Большое 
значение имеет публикация Н. В. Квливидзе, которая посвящена изучению 
алтарных росписей второй половины XVI в. [Квливидзе, 2005. С. 621–646]. На 
основе описанного в ней материала можно охарактеризовать программы ал-

XV–XVII вв. Рождественский собор Саввино- Сторожевского монастыря в г. Звениго-
роде. Проект реставрации и приспособления. Ч. I: Предварительные работы и исходно- 
разрешительная документация. Мособлстройреставрация (Архив Звенигородского 
историко- архитектурного и художественного музея. Т. 1. 1988); [Яснова, 1998. С. 406–
410; Лосев, 1999. С. 88–89].

ил. 1 Похвала Богоматери. Прича-
щение апостолов. Предста Царица 
Роспись центральной апсиды 
Рождественского собора Саввино-
Сторожевского монастыря. 1649–
1650 (?), под записью 1872–1873. 
Фото Д.А. Седова, 2009

fig. 1 The Praise of the  
Theotokos. The Communion  
of the Apostles. Deesis 
The painting of the central apse 
of the Nativity Cathedral at the 
Savvino-Storozhevsky Monas-
tery. 1649–1650 (?), under the 
pictorial layer of 1872–1873 
Photo by D. Sedov, 2009

ил. 2 Похвала Богоматери. Роспись 
конхи центральной апсиды  
Троицкого собора Троице-Сергиева 
монастыря. 1635. Фото  
Д. В. Денисова, 2016

fig. 2 The Praise of the  
Theotokos. The painting of the 
conch of the central apse of the 
Trinity Cathedral at the Trinity-
Saint Sergius Monastery. 1635 
Photo by D. Denisov, 2016

1 2
тарной декорации второй четверти —  середины XVII в., включая роспись 
Рождественского собора.

Обзор сюжетного состава существующей поздней живописи и ее срав-
нение с убранством храмов, возведенных и расписанных в XVIII–XIX вв., 
приводят к заключению о полном несовпадении системы декорации алтаря 
Рождественского собора с ансамблями Нового времени. Система фресковой 
декорации, которой следовали поновители второй половины XIX в., несом-
ненно, была разработана в русле средневековой традиции. Однако она выгля-
дит архаичной и для второй четверти —  середины XVII в.: с одной стороны, 
в росписи отсутствуют популярные в этот период сюжеты, а с другой —  она 
имеет черты, характерные для памятников XV–XVI вв. или для тех росписей 
XVII столетия, которые, как признают большинство исследователей, воспро-
изводят более ранние фрески 5.

Задача настоящего исследования —  определить, в какой степени поздний 
слой живописи в алтаре Рождественского собора соответствует программе 

 5 К ним относятся росписи собора Чуда Архангела Михаила в Хонех московского  
Чудова монастыря (1518–1519, 1547, 1633–1634), Троицкого собора Троице- Сергиева 
монастыря (20-е гг. XV в., 1635), Успенского собора Московского Кремля (1513– 
1515, 1642–1643), Архангельского собора Московского Кремля (середина XVI в., 
1652–1666).
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1649–1650 гг., и поставить вопрос о повторении мастерами середины XVII в. 
программы первой трети XV в.

В конхе центральной алтарной апсиды Рождественского собора находится 
тронное изображение Богоматери с архангелами и пророками [ил. 1] —  «Похвала 
Богоматери». Среди памятников второй четверти —  середины XVII в. этот сюжет 
встречается только в одной стенописи, которая, возможно, ориентирована на 
древнюю программу —  в Троицком соборе Троице- Сергиева монастыря (20-е гг. 
XV в., 1635) [ил.2] [Чураков, 1971. С. 194–196]. В остальных памятниках рассматри-
ваемого периода алтарную конху занимает композиция на тему Великого вхо-
да —  «Да молчит всякая плоть»6, а «Похвала Богоматери» иногда присутствует 
в конхе диаконника, где часто устраивались дополнительные престолы. Такой 
вариант украшения южных апсид известен по росписям приделов Михаила 
Малеина в ярославской церкви Николы Надеина (1640) [Федорычева, 2003. С. 32] 
и Феодора Стратилата в соборе Пафнутьево- Боровского монастыря (1644 ) [Мер-
келова, 1982. С. 185–197]. Однако в качестве центральной алтарной композиции эта 
сцена получила распространение в русских стенописях XV–XVI вв.7, продол-
жающих традиции византийской и южнославянской монументальной живописи 
XIV–XV вв. [Нерсесян, 2009. С. 236]. В связи с этим можно предположить, что 
«Похвала Богоматери» входила в состав росписи алтаря Рождественского со-
бора середины XVII в., а популярность сюжета в предшествующие столетия 
указывает на его присутствие и в первоначальной декорации алтаря.

В исследуемом комплексе алтарная композиция «Похвала Богоматери» 
раскрывает тему прославления Богоматери, что отвечает посвящению собора. 
Вместе с тем она является ведущим сюжетом во всей системе декорации, по-
скольку оказывается созвучна целому ряду богородичных сцен: житийному 
и Акафистному циклам в четверике храма, крупным парным композициям 
«Рождество Христово» и «Успение Богоматери» на южной и северной стенах 
наоса, а также большой, выделенной из-за своего соответствия посвящению 
собора композиции «Рождество Богоматери» в центре западной стены 8. Сре-
ди росписей второй четверти —  середины XVII в. подобная расстановка сцен 
нигде не встречается. Исходя из архаических черт нынешней росписи Рожде-

 6 Композиция «Да молчит всякая плоть» присутствует в росписях Рождественского собора 
в Суздале (1635–1636), церкви Николы Надеина в Ярославле (1640), Успенского собора 
Кирилло-Белозерского монастыря (1641), кремлевских Успенского собора (1642–1643) 
и церкви Ризоположения (1644), Рождественского собора Пафнутьево- Боровского мона-
стыря (1644), Успенского собора Княгинина монастыря (1647–1648 ), Троицкого собора 
Калязина монастыря (1654 г.) (подробнее об иконографии Великого входа см.: [Саенко-
ва, 2004. С. 144–151]).

 7 Композиция «Похвала Богоматери» присутствует в росписях Рождественского собора 
Ферапонтова монастыря (1502), Рождественского собора Возмищенского монастыря 
(40-е гг. XVI в.), Благовещенского собора Московского Кремля (после 1547) и Спасо- 
Преображенского собора в Ярославле (1563–1564).

 8 Композиции «Рождество Христово» и «Успение Богоматери», а также бо́льшая часть  
житийного и Акафистного циклов раскрыты; «Рождество Богоматери» остается под  
записью.

А. И. Грибкова
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ил. 3 Омовение ног. Роспись южной стены восточного рукава подкупольного креста Рождественско-
го собора Саввино-Сторожевского монастыря. 1649–1650 (?), под записью 1872–1873. Фото 2015

fig. 3 The Washing of the Feet. The painting of the southern wall of the eastern arm of  
the cross of the Nativity Cathedral at the Savvino-Storozhevsky Monastery. 1649–1650 (?),  
under the pictorial layer of 1872–1873. Photo 2015

ственского собора можно полагать, что отличающий ее принцип выделения 
четырех крестообразно расположенных богородичных сцен, где «Похвала 
Богоматери» является центральной, унаследован от программы первой трети 
XV в. [Грибкова, 2022. С. 52–53].

Композиция «Причащение апостолов», находящаяся во втором регистре 
центральной апсиды, также является частью большинства древних алтарных 
росписей, однако начиная с XVI в. она становится менее популярна [Квливидзе, 
2005. С. 622], и в стенописях второй четверти —  середины XVII в. встречается 
только там, где роспись либо повторяет древние ансамбли —  Троицком со-
боре Троице- Сергиева монастыря и Успенском соборе Московского Кремля 
(1513–1515, 1642–1643) [Успенский, 1902. С. 47–70], либо следует традициям пред-
шествующих столетий —  Успенском соборе Княгинина монастыря (1647–1648) 
[Денисов, 2021. С. 12] и Троицком соборе Калязина монастыря (1654) [Гейдор, 2004. 
С. 791]. Между тем в существующей росписи Рождественского собора приме-
чательно наличие в центре «Евхаристии» композиции «Предста Царица», что 
является необычным как для памятников второй четверти —  середины XVII в., 
так и для более ранних стенописей. Близкий аналог такой комбинации сцен 
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встречается только в росписи Благовещенской церкви Псково-Печерского мо-
настыря (1547) [Андрейчук, 2018. С. 73], где в центре «Причащения» помещен об-
раз Христа Великого Архиерея 9. Такой вариант изображения евхаристической 
сцены, куда оказывается вписан дополнительный образ, мог отражать крайне 
редкую древнюю традицию украшения алтарных апсид 10, но мог быть и но-
вовведением середины XVII в. или второй половины XIX в. Образ «Предста 
Царица» передает идею союза Христа, основателя Новозаветной Церкви и ее 
Великого Архиерея, и Богоматери, которая предстает как ее олицетворение. 
Экклесиологическое значение образа может служить аргументом его изна-
чального присутствия в алтарной декорации и соседства с «Евхаристией», 
поскольку в искусстве Палеологовской эпохи известны сцены причащения 
апостолов Христом, облаченным в архиерейские одежды.

В существующей росписи алтаря находится еще одна группа сцен, ко-
торая имеет смысловую связь с Евхаристией, —  это композиции «Омовение 
ног» [ил.3] и «Тайная Вечеря» на южной и северной стенах восточного рукава, 
под сводом. Традиционно обе сцены входят в состав развернутого Страстного 
цикла, который среди росписей алтарных апсид второй четверти —  середины 
XVII в. встречается только в стенописях, которые повторяют древние ансамб-
ли, —  соборе Чудова монастыря (1518–1519, 1547, 1633–1634) [Сорокатый, 1999. 
С. 192–193] и Троицком соборе Троице- Сергиева монастыря. Однако в изучаемом 
памятнике этот цикл отсутствует 11. В данном случае оба сюжета напоминают 
о событиях Великого Четверга и акцентируют внимание на кульминационном 
моменте богослужения —  Евхаристии, раскрывая идею о наследии Царства 
Божия через единение с Христом.

Литургической символикой обладает и композиция «Вознесение Господ-
не», которая находится в восточном своде и прилегающем к нему люнете. 
В системе росписи Рождественского собора эта сцена, как и в некоторых 
памятниках второй четверти —  середины XVII в. с более древними стенопи-
сями в основе (соборе Чудова монастыря и Троицком соборе Троице- Сергиева 
монастыря), входит в состав христологического цикла, занимающего своды 
четверика. На существование этой композиции в росписи 1649–1650 гг. ука-
зывает ее смысловая связь с раскрытыми христологическими сценами в на-
осе 12, чье расположение почти полностью соответствует росписям собора 
Чудова монастыря и Троицкого собора. Наличие композиции «Вознесение 

 9 Автор выражает благодарность А. С. Преображенскому, который обратил внимание на 
существование похожей схемы в росписи Благовещенской церкви Псково-Печерского 
монастыря.

 10 Косвенным доказательством того, что ранее в центре «Причащения» действительно мог 
находиться какой-то образ (не исключено, что «Предста Царица»), является большой 
участок отведенного для него места, который вряд ли мог оставаться пустым.

 11 Единственной композицией в алтарном пространстве, связанной с страстной тематикой, яв-
ляется «Не рыдай Мене, Мати», которая находится в люнете восточной подпружной арки.

 12 Это композиции «Сретение Господне» и «Крещение Господне» на южном своде наоса, 
«Воскрешение Лазаря», «Преображение Господне» и «Вход Господень в Иерусалим» —  
на западном своде, «Распятие Господне» и «Сошествие во ад» —  на северном своде.

А. И. Грибкова
Роспись алтаря Рождественского собора Саввино-Сторожевского монастыря...

ил. 4 Святительский ряд. Роспись третьего регистра южной стены центральной апсиды  
Рождественского собора Саввино-Сторожевского монастыря. 1649–1650 (?), под записью  
1872–1873. Фото 2011

fig. 4 The Holy of row. The painting of the third register of the southern wall of the central  
apse of the Nativity Cathedral at the Savvino-Storozhevsky Monastery. 1649–1650 (?), under  
the pictorial layer of 1872–1873. Photo 2011

ил. 5 Союзом любви связуеми апостоли. Роспись западной стены алтаря Рождественского собора 
Саввино-Сторожевского монастыря. 1649–1650 (?), под записью 1872–1873. Фото 2011

fig. 5 The Cathedral of the Apostles. The painting of the western wall of the altar of the  
Nativity Cathedral at the Savvino-Storozhevsky Monastery. 1649–1650 (?), under the pictorial  
layer of 1872–1873. Photo 2011
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Господне» в алтарном пространстве подчеркивает мысль о том, что Христос 
после восшествия на небо пребывает в Церкви не только невидимым образом, 
но и явным —  в таинстве Евхаристии.

В третьем регистре алтарной апсиды расположен святительский ряд, 
который в существующей росписи состоит из образов Вселенских учителей —  
Иоанна Златоуста, Григория Богослова и Василия Великого, митрополитов 
московских —  Петра, Алексия и Ионы, а также преподобных Сергия Радо-
нежского и Саввы Сторожевского [ил.4]. Поворот их фигур к центру апсиды 
указывает на то, что ранее здесь могла находиться композиция «Служба Святых 
Отец» с символическим изображением евхаристической жертвы в центре 13, 
о чем также свидетельствуют входящие в состав святительского ряда образы 
Вселенских учителей —  неотъемлемые участники «Службы». Единственно 
близким по составу к существующей росписи Рождественского собора ока-
зывается святительский ряд в росписи Троицкого собора Троице-Сергиева 
монастыря, который также содержит образы вселенских учителей и московских 
митрополитов. Между тем фигуры митрополитов московских вряд ли могли 
появиться в двух стенописях раньше первой половины XVII в., поскольку их 
включение в композицию «Служба Святых Отец» является своего рода откло-
нением от принятой в памятниках предшествующих столетий иконографии. 
То же самое, вероятно, относится и к фигурам преподобных Сергия и Саввы, 
которые впервые оказались включены в этот ряд и отразили местную традицию 
особого почитания основателя обители и его духовного наставника 14. Отсюда 
можно предположить, что состав святительского ряда в существующей росписи 
Рождественского собора повторяет содержание программы середины XVII в.

На западной стене алтаря над царскими вратами находится композиция 
«Союзом любви связуеми апостоли» [ил. 5], которая подчеркивает тему апо-
стольской преемственности в устроении земной Церкви. В русской монумен-
тальной живописи этот сюжет известен с XVI в.15, однако в росписях второй 
четверти —  середины XVII в. он встречается довольно редко и занимает, как 
правило, прилегающие к храму компартименты 16. В алтарном пространстве 

 13 Скорее всего, центральный образ был утрачен во время переделки оконных проемов 
в 1778 г. или в 70-е гг. XIX в. [Пустовалов, 1998. С. 331, 342, 345; Седов, 2017. С. 90].

 14 Эта традиция просматривается во всем интерьере Рождественского собора —  образы 
преподобных Сергия и Саввы присутствуют в росписи Саввинского придела и южной 
галереи (живопись 1872–1873), а также находятся на иконах деисусного ряда главного 
иконостаса.

 15 Композиция «Союзом любви связуеми апостоли» присутствует в росписях Благовещенско-
го собора Московского Кремля (после 1547), Благовещенского собора в Сольвычегодске 
(1600) и Успенского собора Свияжского монастыря (1605).

 16 Так, в Рождественском соборе в Суздале (1635–1636) этот сюжет представлен на северной 
стене северного притвора, в ярославской церкви Николы Надеина (1640) —  на своде 
крыльца, в соборе Кирилло- Белозерского монастыря (1641) —  на западном пониженном 
своде наоса, в Успенском кремлевском соборе (1642–1643) —  над северным порта-
лом фасада, в Рождественском соборе Саввино- Сторожевского монастыря —  в южной 
галерее.

А. И. Грибкова
Роспись алтаря Рождественского собора Саввино-Сторожевского монастыря...

эта сцена встречается только в росписи Рождественского собора. Между тем 
появилась она здесь только в 1649–1650 гг., поскольку была написана на кир-
пичной кладке, положенной над алтарной преградой в то же время 17 [Бетин, 
Шередега, 1982. С. 52]. Вполне вероятно, что эта композиция была сохранена 
при поновлении живописи во второй половине XIX в.

Роспись жертвенника посвящена Иоанну Предтече [ил. 6]: в конхе  
находится его поколенный образ, в своде и регистре под конхой —  житий-
ные сцены 18. В памятниках второй четверти —  середины XVII в. образ 
Крести теля является чуть ли не единственным вариантом украшения конхи 

 17 Памятник архитектуры XV–XVII вв. Рождественский собор Саввино- Сторожевского 
монастыря в городе Звенигороде Московской области. Проект реставрации и приспо-
собления. Ч. II: Комплексные научные исследования. Мособлстройреставрация (Архив 
Звенигородского историко- архитектурного и художественного музея. Т. 4. 1992. С. 28. 
Ил. 3).

 18 Житийный цикл Иоанна Крестителя состоит из семи сцен: «Благовестие Захарии» 
и «Рождество Иоанна Предтечи» —  в своде, «Веде́ние младенца Иоанна в пустыню» —  
в западном люнете, «Моление Иоанна Предтечи в пустыне», «Иоанна Предтечу ведут 
в темницу», «Усекновение Главы Иоанна Предтечи» и «Первое и второе обретение 
Главы» —  в регистре под конхой.

ил. 6 Цикл жития Иоанна Предтечи. Роспись жертвенника Рождественского собора Саввино- 
Сторожевского монастыря. 1649–1650 (?), под записью 1872–1873. Фото 2015

fig. 6 The vita cycle of Saint John the Baptist. The painting of the northern apse of the  
Nativity Cathedral at the Savvino-Storozhevsky Monastery. 1649–1650 (?), under the pictorial  
layer of 1872–1873. Photo 2015
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жертвенников 19, что отвечает древней традиции оформления северных апсид 20, 
однако сцены жития святого больше нигде не встречаются. Включение в ро-
спись северных апсид Предтеченского цикла характерно, скорее, для стено-
писей XIV–XVI вв.21, в связи с чем можно предположить, что существующая 
живопись жертвенника Рождественского собора воспроизводит не только 
программу середины XVII в., но и роспись первой трети XV в. Посвящение 
северной апсиды образу Крестителя соответствует литургическому действу 
и связано с чином проскомидии —  приготовлением Евхаристических Даров, 
который символически прообразует Рождество Христово и напоминает о Его 
крестных страданиях. В данном случае наиболее полно раскрывается тема 
божественного приготовления к спасению человечества, подобно тому, как 
Иоанн Предтеча приготовил Христу пути земного служения через проповед-
ническую деятельность и Крещение.

В третьем регистре жертвенника показана процессия ангелов и святых 
архидиаконов. Разворот их фигур к центру апсиды указывает на существовав-
шую здесь ранее композицию «Поклонение Жертве» с образом жертвенного 
Агнца в центре, который, скорее всего, размещался в откосе окна. Идейный 
замысел этого сюжета также связан с литургической тематикой —  в нем по-
казан собственно чин проскомидии, совершаемый в жертвеннике, в кото-
ром принимают участие не только священнослужители, но и небесные силы 
и святые архидиаконы. Таким образом показан идеальный небесный замысел 
Божественной литургии, в котором земная служба соединяется с небесной. Во 
второй четверти —  середине XVII в. «Поклонение Жертве» входит в состав 
большинства росписей жертвенников 22, следуя древней традиции оформления 

 19 Образ Иоанна Предтечи в конхе жертвенника присутствует в росписях собора Чудова мо-
настыря (?) (1633–1634), Троицкого собора Троице-Сергиева монастыря (1635), Успен-
ского собора Московского Кремля (в приделе Петра и Павла) (1642–1643), Рождествен-
ского собора Пафнутьево- Боровского монастыря (1644), Успенского собора Княгинина 
монастыря (1647–1648) и Троицкого собора Калязина монастыря (1654). В ряде других 
памятников образ Крестителя также включен в программу росписи жертвенника, однако 
располагается он в других местах. Так, в ярославской церкви Николы Надеина (1640) 
Креститель изображен в люнете над конхой, а в церкви Ризоположения (1644) —  в север-
ном люнете восточной стены.

 20 Так, образ Крестителя в конхе жертвенника присутствует во многих стенописях 
XVI в. —  в соборе Ферапонтова монастыря (1502), соборе Возмищенского монастыря 
(40-е гг. XVI в.), Благовещенском соборе Московского Кремля (после 1547), Спасо- 
Преображенском соборе в Ярославле (1563–1564) и Смоленском соборе Новодевичьего 
монастыря (1598).

 21 Этой традиции следуют росписи Рождественского собора Снетогорского монастыря 
(1313), Успенского собора на Городке (около 1400), Успенского собора во Владимире 
(1408) и Рождественского собора Возмищенского монастыря (40-е гг. XVI в.).

 22 Сцена «Поклонение Жертве» встречается в росписях жертвенников ярославской церкви 
Николы Надеина (1640), Успенского собора Кирилло- Белозерского монастыря (1641), 
Рождественского собора Пафнутьево- Боровского монастыря (1644), Успенского собора 
Княгинина монастыря (1647–1648), Троицкого собора Калязина монастыря (1654) и Ар-
хангельского собора Московского Кремля (1652–1666).

 23 В состав житийного цикла Николая Чудотворца входят семь композиций: «Рождество свя-
тителя Николая» и «Отдание во учение» —  в своде, «Крещение святителя Николая» —  
в западном люнете, «Поставление в епископы», «Явление святителя Николая спящему 
императору Константину», «Возвращение из плена Василия, сына Агрикова» и «Пере-
несение мощей святителя Николая в Бари» —  в регистре под конхой.

А. И. Грибкова
Роспись алтаря Рождественского собора Саввино-Сторожевского монастыря...

этого пространства сюжетами на литургическую тему. Очевидно, существую-
щая роспись жертвенника воспроизводит стенопись середины XVII в., которая, 
в свою очередь, могла основываться на более древней программе.

Стенопись диаконника посвящена святителю Николаю Чудотворцу [ил. 7]. 
В конхе помещен его поясной образ, в своде и регистре под конхой —  сцены 
жития святого 23. Древний обычай размещения в южных апсидах житийных 

ил. 7 Цикл жития Николая Чудотворца. Роспись диаконника Рождественского собора Саввино-
Сторожевского монастыря. 1649–1650 (?), под записью 1872–1873. Фото Д. А. Седова, 2012

fig. 7 The vita cycle of Saint Nicholas. The painting of the southern apse of the Nativity  
Cathedral at the Savvino-Storozhevsky Monastery. 1649–1650 (?), under the pictorial layer  
of 1872–1873. Photo by D. Sedov, 2012
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циклов святых чаще всего связан с устройством в них придельных церквей. 
Особую популярность эта традиция получила в XVI в., что отразилось на 
декорации диаконников во многих храмах этого периода 24. Однако в памят-
никах второй четверти —  середины XVII в. житийные циклы, соответствую-
щие посвящению приделов в южных апсидах, встречаются только в соборе 

 24 Житийные циклы в диаконниках, где были устроены придельные церкви, встречаются 
в росписях Рождественского собора Ферапонтова монастыря (1502), Рождественской 
церкви Возмищенского монастыря (40-е гг. XVI в.), Благовещенского собора Москов-
ского Кремля (после 1547), Покровского (Троицкого) собора Александровской слободы 
(1570-е), Смоленского собора Новодевичьего монастыря (1598), Благовещенского собора 
Сольвычегодска (1600).

А. И. Грибкова
Роспись алтаря Рождественского собора Саввино-Сторожевского монастыря...

ил. 8 Поклонение Жертве. Роспись третьего регистра диаконника Рождественского собора  
Саввино-Сторожевского монастыря. 1649–1650 (?), под записью 1872–1873. Фото 2015

fig. 8 The Adoration of the Sacrifice. The painting of the third register of the southern apse  
of the Nativity Cathedral at the Savvino-Storozhevsky Monastery. 1649–1650 (?), under  
the pictorial layer of 1872–1873. Photo 2015

Пафнутьево- Боровского монастыря, где представлены сцены жития Феодора 
Стратилата, а также в Архангельском соборе Московского Кремля, где нахо-
дится житийный цикл Иоанна Предтечи [Кавельмахер, 2002. С. 124]. При этом жи-
тийный цикл святителя Николая в диаконнике, кроме росписи Рождественского 
собора, больше нигде не встречается. Между тем он присутствует в памятниках 
XVI в. —  в росписи Рождественского собора Ферапонтова монастыря (1502) 
[Нерсесян, 2009. С. 235–250], где также существовала отдельная церковь [Шали-
на, 2005. С. 163], а также в росписи Покровского (Троицкого) собора Алексан-
дровской слободы (1570-е) [Сорокатый, 1997. С. 358–373]. Наличие цикла жития 
святителя Николая в росписи диаконника изучаемого памятника указывает 
на то, что в нем также могла быть устроена придельная церковь. Доказатель-
ством тому служат, во-первых, записи в монастырских документах XVI в., 
в которых обитель именуется как «дом Пречистой на Сторожах, да чудотворца 
Николы, да преподобного Саввы» [Саввин Сторожевский монастырь, 1992. № 25–27. 
С. 48, 50–51], во-вторых, архитектурные особенности самого помещения, где 
на северной стене имеется большая ниша с фреской «Се Агнец»25, которая 
могла предназначаться для совершения проскомидии, и в-третьих, наличие 
в центральном регистре композиции «Поклонение Жертве», которая обычно 
располагается в жертвеннике и связана с чином проскомидии [ил. 8]. Однако, 
как отмечает В. М. Пустовалов, просуществовал придел в качестве самостоя-
тельной церкви только до середины XVII в. —  с этого времени сведений о нем 
уже не имеется [Пустовалов, 1998. С. 327] 26. Это обстоятельство указывает на то, 
что существующая роспись диаконника может повторять не только роспись 
середины XVII в., но и первоначальную программу.

В цокольном ярусе всего алтарного пространства помещен ряд подвесных 
пелен, который украшен различными орнаментальными мотивами. В цент-
ральной апсиде весь ряд находится под записью, в жертвеннике и диаконнике 
сохранились фрагменты, живописный слой которых принадлежит к середине 
XVII в. Кроме того, в северной апсиде имеются небольшие участки с живо-
писью первой трети XV в. На одном из них видна надпись, вероятно, текст 
молитвы [Андрей Рублёв, 2010. С. 571], на другом сохранился фрагмент орнамен-
тированного медальона [Орлова, 2004. С. 245–247]. Последние указывают на то, 
что древняя живопись действительно существовала в алтарном пространстве.

 25 Живопись в нише относится к слою 1649–1650 гг.
 26 Упразднение Никольского придела в Рождественском соборе могло быть связано с лик-

видацией древних престолов в придельных церквях при патриархе Никоне, о чем 
свидетельствует в своей челобитной Никита (Пустосвят): «Да онъ же Никонъ, бывший 
патриархъ, изо многихъ церквей Божиихъ въ пределахъ престолы изломал, да и прочимъ 
святителемъ повелелъ такожъ творити, и по престолнымъ темъ местомъ велелъ безъ 
боязни ходить, иные престолы и въ помостъ слать…» [Материалы для истории, 1878. 
С. 139–140]. Как полагает А. С. Преображенский, то же произошло и с Похвальским при-
делом в южном алтарном пространстве Троицкого собора Троице- Сергиева монастыря. 
По мнению автора, придел был упразднен в период с 1680 по 1745 г. [Преображенский, 
2014. С. 23–27].
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Таким образом существующая поздняя живопись алтаря Рождествен-
ского собора в целом воспроизводит программу 1649–1650 гг. При этом ар-
хаичность состава и распределения сюжетов в росписи середины XVII в. 
находят параллели лишь в тех памятниках монументальной живописи второй 
четверти —  середины XVII в., которые повторяют более древние ансамбли. 
Таким аналогом прежде всего оказывается роспись Троицкого собора Троице- 
Сергиева монастыря 1635 г., которая заменила фрески 20-х гг. XV в. В ее состав 
также входят композиции «Похвала Богоматери», «Причащение апостолов», 
святительский ряд и сцены Страстного цикла. Кроме того, известно, что в Рож-
дественском соборе существовала живопись рублёвского времени, которая, 
следуя практике повторения древних программ во второй четверти —  середине 
XVII в., могла быть повторена в слое 1649–1650 гг., в связи с чем можно пред-
положить, что живопись эпохи царя Алексея Михайловича воспроизводит 
древний ансамбль. Между тем в середине XVII в. были сделаны некоторые 
изменения и дополнения: в составе святительского ряда появились образы 
митрополитов московских, Сергия Радонежского и Саввы Сторожевского, 
а на надстроенной алтарной преграде —  композиция «Союзом любви связуеми 
апостоли». Возможно, тогда же между двумя сценами Причащения апостолов 
появилась композиция «Предста Царица» (хотя не исключено, что и она вос-
ходит к декорации XV в.). Впрочем, эти изменения не слишком сильно влияют 
на содержание алтарной росписи, замысел которой вписывается в традиции 
XV–XVI вв. Подтверждение или опровержение полученных выводов станет 
возможным только после полного раскрытия живописного слоя 1649–1650 гг., 
однако они могут стать опорой для осмысления росписи Рождественского со-
бора как памятника позднесредневекового периода, повторяющего ансамбль 
руб лёвской эпохи.
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Роспись алтаря Рождественского собора Саввино- Сторожевского монастыря: отражение 
древней программы в стенописи XIX века
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а н н о т а ц и я

Статья посвящена малоизученной росписи Рождественского собора Саввино- 
Сторожевского монастыря. Рассмотрена роспись алтаря, которая находится под записью 
1872–1873 гг. и, вероятно, повторяет стенопись 1649–1650 гг. Сюжетный состав поздне-
го живописного слоя находит связь не столько с памятниками второй четверти —  середи-
ны XVII в., сколько с ансамблями XIV–XVI вв. На это указывают композиции «Похвала 
Богоматери», «Причащение апостолов», святительский ряд и сцены Страстного цикла 
в центральной алтарной апсиде, сцены жития Иоанна Предтечи в жертвеннике, а также 
житийные сцены Николая Чудотворца в диаконнике. Близким аналогом алтарной роспи-
си Рождественского собора оказывается только стенопись Троицкого собора Троице- 
Сергиева монастыря 1635 г., которая воспроизводит программу 20-х гг. XV в. Анализ со-
става существующей росписи алтаря Рождественского собора указывает на повторение 
программы 1649–1650 гг., а целый ряд архаичных признаков может свидетельствовать 
о ее связи с ансамблем первой трети XV в.
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The wall painting of the altar of the Nativity Cathedral at the Savvino- Storozhevsky Monas-
tery: the reflection of the ancient program in the painting of the 19th century
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a B s t r a c t

The article is devoted to the insufficiently explored monumental painting of the Cathedral of 
Nativity of Theotokos in Savvino- Storozhevsky Monastery. The article examines the painting 
of the altar, which is located under the record of 1872–1873, and probably repeats the murals 
of 1649–1650. The subjects of the late pictorial layer are connected not so much with the 
monuments of the second quarter —  the middle of the 17th century, but with the ensembles of 
the 14th–16th centuries. This is indicated by the compositions The Praise of the Theotokos, The 
Communion of the Apostles, The Holy of Row and compositions from the cycle of The Passion 
of Christ in the central altar conch, scenes from the life of Saint John the Baptist in the north-
ern apse of the altar and scenes from the life of Saint Nicholas in the deacon. The only close 
analogue to the painting of the altar of the Cathedral of Nativity of Theotokos is the painting 
of the Trinity Cathedral at the Trinity- Saint Sergius Monastery in 1635, which reproduces the 
program of the 20s of the 15th century. Analysis of the existing painting of the altar of the Na-
tivity Cathedral indicates a repetition of the program of 1649–1650, and a number of archaic 
features may indicate its connection with the ensemble of the first third of the 15th century.
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Monumental painting, Old Russian art, Russian art of the late Middle Ages, Russian art of the 
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