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Рецензия на книгу «Эпоха Дионисия и его преемников.  
Иконы конца XV– первой трети XVI века  
из собрания Музея имени Андрея Рублёва»  
(Автор-составитель Г. В. Попов. М., 2025)

Музей имени Андрея Рублёва в 2025 г. подготовил и издал очередной альбом 
иконописных шедевров своего собрания, продолжив серию, начатую еще 
в 2019 г. Тогда были опубликованы древнейшие иконы музейной коллекции, 
представлявшие наследие домонгольской Руси и древнерусских земель XIV–
XV вв. Настоящий альбом посвящен иконописному искусству эпохи, которую 
можно рассматривать и как кульминацию эпохи зрелого русского средневеко-
вья. Это еще и тот период, которому много уделил внимания в своем научном 
творчестве автор-составитель данной серии альбомов, доктор искусствоведе-
ния, профессор Г. В. Попов.

Эпоха мастера Дионисия и его преемников хронологически охватывает 
конец XV — ​первую треть XVI в., эпоху объединения русских земель под эги-
дой Москвы при великом князе Иване III и его сыне, великом князе Василии III. 
В альбоме представлены те памятники Музея имени Андрея Рублёва, которые 
являются знаковыми для рассмотрения истории московской иконописи. К ним 
Г. В. Попов обращался еще в публикациях 1970‑х гг., а также в монографии 
о произведения московских художников в удельной княжеской столице Дмит
рове [Попов, 1973], переизданной в новом варианте уже в наступившем веке 
[Попов, 2007]. Отчасти ту же эпоху он рассматривал на материале не только 
иконописи, но и лицевых рукописей чуть более раннего времени [Попов, 1975]. 
Можно сказать, что данный альбом увенчивает многолетний интерес Г. В. По-
пова к одному из самых прославленных мастеров живописи Древней Руси, 
публикацией лучших памятников, атрибутируемых кисти как его самого, так 
и мастеров его круга, в том числе младшего поколения. Между тем Г. В. Попов 
отмечает во вступительной статье к альбому, как и в других своих публикациях, 
особенно последних лет, что личность средневекового художника, даже такого 
известного среди своих современников, как Дионисий, остается во многом за-
гадочной, ускользающей от академических научных приемов исследователей 
нашего века, стремящихся к уточнению списка его работ.

В альбом вошли девятнадцать икон, среди которых произведения разного 
уровня, степени известности. Среди них уже признанные шедевры мастера, 
авторство которых подтверждается упоминанием в письменных источниках. 
Они составляют основу музейной экспозиции, создавая впечатляющую картину 
художественной жизни Москвы конца XV и трех первых десятилетий XVI в. 
Такова икона «Успение Богоматери», скорее всего, созданная при участии 
Дионисия и под его руководством. Современная полиграфия высокого уров-
ня позволяет детально показать замечательные качества этого произведения: 
обилие цветовых контрастов и полутонов, подчиненных задачам живописной 
и ритмической организации плоскости и выявления центральных фигур — ​ле-
жащей на ложе Марии, предстоящего Христа в золотистом облачении с пер-
сонификацией Души Богоматери, и возносящейся Богоматери, восседающей 
в поддерживаемой ангелами сфере. К таким же очевидно московским па-
мятникам принадлежит небольшая икона Богоматери с Младенцем в изводе 
Одигитрии, которую отличает утонченность образа, смягченность живописи, 
характерный для работ круга Дионисия светло-зеленый, с легким голубым 
оттенком фон, сообщающий изображению особую воздушность.

Опубликованы несколько икон позднего XV в., демонстрирующих воз-
росшую известность и авторитетность как образца храмовой иконы Троиц-
кого собора подмосковного Сергиева монастыря — ​«Святой Троицы» мастера 
Андрея Рублёва. Речь идет об иконах Святой Троицы кисти мастера Паисия, 
написанной в 1484–1485 гг. по заказу прп. Иосифа Волоцкого для основанного 
им близ Волоколамска монастыря, и иконы, связанной изначально со Стефано-
Махрищским монастырем, но поступившей в коллекцию из Александрова 
и долгое время датировавшейся по времени возведения архитектурных со-
оружений, возникших, как считалось, в Александровой слободе в первые 
десятилетия XVI в. К кругу этих же памятников, свидетельствующих о славе 
Рублёвской иконы Троицы, и связанных с мастерской наследников Дионисия, 
принадлежит икона небольшого формата. Она обладает ярко выраженными 
чертами московской иконописи не начала, а именно первой трети XVI в., с ха-
рактерной структурной четкостью, насыщенным и вместе с тем прозрачным 
колоритом, с преобладанием чистых тонов, где заметную роль играют розовые 
оттенки — ​излюбленный цвет горок у столичных иконописцев указанного пе-
риода. Она близка по приемам живописи к житийному образу преподобного 
Сергия Радонежского, вышедшего из стен мастерской, которой, предположи-
тельно уже после смерти Дионисия, руководил сын выдающегося художника, 
Феодосий.

К памятникам этой же эпохи относятся житийные иконы вселенских 
святых. Такова икона апостола Иоанна Богослова на острове Патмос, с более 
чем сорока клеймами его деяний, несколько житийных икон великомученика 
Георгия, происходящих как из московских храмов, так и из верхневолжских 
центров. Они близки не только по живописной стилистике, но и по иконогра-
фическим особенностям житийных композиций, демонстрирующих широкое 
распространение столичных образцов и их влияние на произведения местных 
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иконописцев. Среди житийных образов столь раннего времени опубликована 
икона святителя Николая Чудотворца.

К эпохе наследников мастера Дионисия относится несколько икон Одигит
рии монументального размера, тончайшей живописи, ориентированной в том 
числе на палеологовские византийские образцы. Почитание Одигитрии как по-
кровительницы Москвы, великокняжеской семьи и разных княжеских и арис
тократических семей проявилось в создании и камерных икон этого извода. 
К числу повторений образцов более раннего времени принадлежит небольшая 
по формату икона Господа Вседержителя. По своей иконографии полуфигура 
Христа следует за произведениями более раннего времени, едва ли не эпохи 
преподобного Андрея Рублёва. В альбом также включены несколько икон 
из несохранившихся деисусных рядов иконостаса: парные, в рост изображения 
святителей Василия Великого (Кесарийского) и Иоанна Златоуста, творцов 
литургии, а также ростовского происхождения ростовой образ «Архангел 
Гавриил». Фигура архангела внушительна, благородна по облику, написана 
в сдержанных тонах, сохраняет связь с традициями раннего XV столетия. Ее 
исполнение высокопрофессионально и позволяет поставить вопрос о столич-
ной выучке автора. На взгляд автора, доминирующая роль Москвы начинала 
оказывать заметное воздействие на стилистику и художественное развитие 
соседних центров и едва ли не самое заметное и интенсивное на Ростов эпохи 
великого князя Василия III.

Издание богато иллюстрировано детальными укрупненными снимками 
многообразных фрагментов, что позволяет более точно оценить авторские 
атрибуции и стилистические определения одного из ведущих знатоков в оте
чественном искусствознании.

М. А. Маханько по материалам вступительной статьи Г. В. Попова
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