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Выставка «Высокий иконостас. Произведения начала — ​тре-
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О русском иконостасе XVII в. специальных исследований, написанных исто-
риками искусства, немного. Дореволюционные исследователи лишь подсту-
пались, хотя и энергично, к теме иконостаса, его развития, преемственности 
от византийских образцов [Тренёв, 1902]. Одной из «ласточек» возрождения 
в отечественной науке интереса к этому явлению, духовному и художествен-
ному, была статья И. Л. Бусевой-Давыдовой [Бусева-Давыдова, 2000. С. 621–650]. 
Сама конференция была целиком посвящена различным проблемам проис-
хождения, истории, типологии и конструкции иконостаса, его символическим 
программам и конкретным памятникам. В статье И. Л. Бусевой-Давыдовой 
акцент был сделан на культурно-историческом аспекте изучения иконостасов, 
созданных мастерами Оружейной палаты, т. е. преимущественно на памятниках 
второй половины и даже последней четверти XVII в.

С того момента прошло несколько выставок, в том числе показавших по-
сле реставрации столь знаковые комплексы эпохи зрелого русского Средневе-
ковья, как Кирилловский иконостас около 1497 г. [Иконостас Успенского собора, 
2012]. Музей Андрея Рублёва за последние десять — ​пятнадцать лет внес свой 
вклад в историографию высокого иконостаса XVII в. Был опубликован том 
Каталога икон из собрания, целиком посвященный иконостасу 1660–1670‑х гг. 
из суздальского Спасо-Евфимиева монастыря [Иконостас Преображенского со-
бора, 2015]. Была представлена выставка икон этого комплекса, сопровождав-
шаяся изданием каталога [Иконостас Преображенского собора, 2017], после чего 
иконостас был достаточно полно реконструирован в одном из залов основной 
экспозиции. В том же, 2017 г., была показана выставка под названием «Иконы 
Подмосковья», презентовавшая комплекс иконостаса из подмосковного села 
Семёновского, включавшего в себя иконы разных чинов и боковые двери 
[Иконы Подмосковья, 2017]. Из числа иконостасов XVII столетия опубликованы 
иконостасы таких храмов, как собор Рождества Богородицы Антониева монас
тыря в Великом Новгороде [Иконостас, 2018], собора Рождества Богородицы 
Саввино-Сторожевского монастыря в Звенигороде [Иконостас, 2014], ярослав-
ской церкви Илии Пророка [Иконостас церкви Ильи, 2014]. Изданы отдельными 
цветными альбомами иконостасы Спасо-Преображенского собора в Угличе 

[Иконостас Спасо-Преображенского собора, 2014], Троицкого собора Ипатьевского 
монастыря в Костроме [Иконостас Троицкого собора, 2014].

	 Благодаря работе с архивными материалами гораздо лучше изучен 
круг проблем, связанных с иконостасами последней четверти XVII в., эпо-
хи расцвета школы Оружейной палаты [Николаева, 2014. С. 70–83; Она же, 2012. 
С. 245–294; Она же, 2020; Она же, 2021]. В последние годы все больше внимание 
искусствоведов, исследователей отечественной художественной культуры 
и архитектуры привлекают барочные иконостасы, преимущественно XVIII в., 
как петровского периода, так и времени его наследников [Постернак, 2025].

Музейный проект, посвященный иконам из иконостасов начала — ​третьей 
четверти XVII в., преследовал две цели. Первая — ​рассказать об иконостасе как 
явлении в древнерусской художественной культуре, о его конструкции, функ-
ции и символике. Предполагалось хотя бы в сжатой форме учесть те факты, 
которые накоплены современной медиевистикой, как в ее византийском раз-
деле, так и в отечественном. Вторая — ​показать иконы соответствующего пери-
ода, прежде всего те, которые редко покидают помещения фондов. С иконами 
из иконостасов это случается довольно часто в силу их больших размеров. 
Хотя музей уже давно и успешно сотрудничает с частными коллекционерами, 
в этот раз выставка демонстрирует лишь собственно музейные произведения.

К выставке был подготовлен каталог, который включил в себя две вступи-
тельные статьи и сам альбом из более чем ста произведений. Первая из статей 
была посвящена истории или точнее — ​предыстории иконостаса как продолже-
ния раннехристианского и византийского темплона. Трудность состояла в том, 
чтобы пересказать в небольшом по объему тексте для выставочного каталога 
развитие определенных задач как конструктивных, функциональных, так 
и символических. Автор постарался изложить результаты проведенных за про-
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шедшую четверть нового века археологических, архитектурных, исторических 
и искусствоведческих исследований, относящихся к оформлению алтарных 
преград и иконостасов, связанных с древнейшими и наиболее значимыми 
памятниками византийского мира и Древней Руси. Уже краткое обозрение 
алтарных преград в домонгольской Руси, на Балканах и Апеннинах XI–XIII вв., 
а также позднепалеологовского времени позволило оценить многообразие 
вариаций в оформлении этой части храма и сложность подобных процессов 
в разных частях христианского мира. Вторая статья составила краткий обзор 
типологии и стиля избранных произведений начала — ​третьей четверти XVII в. 
из музейной коллекции, связанных с иконостасами.

Выставка по своей структуре и объему кураторами намеренно была сде-
лана более простой и задействовала менее чем шестьдесят памятников. Экс-
позиционное пространство было разделено на два условных «зала» и два 
«прохода» между ними.

Первый «зал» дает возможность зрителю уже с порога кратко обозреть 
почти все разделы выставки и структуру высокого иконостаса. Этот обзор до-
полняет экспликация со схемой рядов, составляющих иконостас. В этой части 
помещены двери иконостаса, как центральные, так и боковые. Доминантой 
первого зала стали Царские врата с надвратной сенью второй четверти XVII в. 
работы поволжских мастеров. Данный комплекс — ​один из лучших примеров 
этой типологии в музейной коллекции — ​отличает богатый и высветленный 
колорит, а также обилие орнаментального узорочья, серебрения и золочения 
в художественном исполнении. О стиле эпохи помогает судить также отдель-
ная створка Царских врат и спилок от несохранившейся створки. Примером 
боковой двери, находившейся в северной половине местного ряда, стала икона 
с фигурой Благоразумного Разбойника.

В том же первом «зале», на разных стенах по сторонам от Царских врат 
с сенью размещены иконы из составных иконостасов, т. е. таких, где на одной 
доске могут быть соединены разные ряды, например деисусный и празднич-
ный ряд или праздничный ряд и пророческий. В рамках выставки удалось 
представить икону праотца Иссахара (по поздней надписи), одну из икон 
праотеческого чина Спасо-Преображенского собора Соловецкого монасты-
ря — ​приписываемую вологодскому, а позднее московскому иконописцу первой 
трети XVII в. Ждану Дементьеву. Таким образом, во время работы выставки 
у зрителей появилась возможность пополнить свои представления об одном из 
самых представительных праотеческих чинов, соловецком, так как две иконы 
из этого же ансамбля украшают постоянную экспозицию музея.

Второй «зал» оказался целиком заполнен иконами из деисусных рядов 
различного происхождения от начала до третьей четверти XVII в. Несмотря 
на разницу в размерах, иконы этого зала образуют ритмическое единство, 
поскольку все фигуры представлены почти в одинаковых позах — ​в трех-
четвертных разворотах к своим центральным иконам, и с повторяющимися 
жестами — ​каждый святой с молитвенно сложенными руками, приподнятыми 
на уровень пояса или чуть выше.

К сожалению, ни один деисусный ряд в собрании музея (как и ни один 
другой ряд) не сохранился полностью. Иконы представляют деисусный чин 
выборочно, но в каждом примере демонстрируется характерная особенность, 
свидетельствующая о влиянии времени. Центральным образом в чине из под-
московного Семёновского 1 является необычный по иконографии для этого 
типа икон образ Святой Троицы в варианте Сопрестолия. Два других деисуса 
имеют в качестве центральных традиционные иконы Спаса в Силах, т. е. вос-
ходят к московской традиции.

Памятником, важным для понимания всей выставки и составившим смыс-
ловой центр второго «зала», можно считать так называемый Ромадинский де-
исус — ​семь икон из деисусного чина, подаренного в конце 1970‑х гг. музею 
академиком живописи Н. М. Ромадиным. Всего было подарено девять икон, при 
этом центральная икона Спаса в Силах происходит из другого комплекса, нежели 
остальные иконы святых. Величественные образы святых в составе этого дара 
отличает сочетание декоративности и монументальности, передача неглубокого 
пространства и рельефного объема за счет искусной линии, виртуозной работы 
фактур и колористического решения. Если учитывать обязательный принцип 
парности и законы симметрии в каждом чине святости в рамках одного деисуса, 
можно предполагать, что Ромадинский деисус предназначался для большого 
храма, так как в его составе было не менее семнадцати — ​девятнадцати икон. В то 
время как в северной (левой) части находятся иконы Трех Вселенских святителей 
и творцов Литургии, Василия Великого, Иоанна Златоуста и Григория Богосло-
ва, от южной (правой) сохранился лишь образ святителя Леонтия Ростовского. 
Однако этого достаточно, чтобы предположить, что в правой части находились 
иконы древнерусских святителей, местных чудотворцев, и скорее всего, рядом 
с древнейшим святителем Ростовской кафедры это могли быть московские свя-
тители — ​митрополиты и чудотворцы Пётр и Алексий. Особенностью чина явля-
ется присутствие иконы архидиакона Стефана Первомученика в белом стихаре 
и с алым платом на правом плече. К числу деталей, характерных для авторского 
стиля этого комплекса, можно отнести сдержанный неяркий колорит, базирую-
щийся на охристо-красных тонах с привлечением зеленых, а также тонкую работу 
кисти с фактурой красочной поверхности, передающей особенности ткани или ее 
декоративную отделку. Хотя сам чин не принадлежит к произведениям «живопо-
добия», однако в живописном исполнении лично́го ощущается «предчувствие» 
нарастающего интереса к натуралистическому восприятию сакрального образа.

Отличием третьего деисуса на выставке можно считать присутствие икон 
евангелистов. Традиционное ядро чина, когда по сторонам от благословля-
ющего Христа в молении предстоят Богоматерь и пророк Иоанн Предтеча, 
можно увидеть только на вологодском полуфигурном деисусе «на одной цке» 
(одной доске. — ​Авт.) начала XVII столетия, подаренном музею искусство-
ведом И. А. Кочетковым.

Выставки

	 1	 Комплекс икон из этого храма, одна из жемчужин музейной коллекции, демонстрировался 
на особой выставке в 2017 г. [Иконы Подмосковья, 2017].
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В более узких «проходах» между «залами» были сосредоточены иконы 
малого формата — ​различные праздники, относящиеся к праздничным рядам, 
две иконы пророков из несохранившегося иконостаса, местные иконы, а также 
иконы-пядницы. Последние были подобраны по хронологии, они представляют 
собой в том числе списки чтимых Богородичных икон, в том числе Богоматери 
Моления ростовских святителей, пример иконы собора местных святых еписко-
пов; московских списков икон «Богоматерь Знамение», «Богоматерь Корсунская». 
Среди пядничных икон — ​многофигурное «Рождество Христово, с циклом», или 
тяготеющая к строгановской традиции икона «Святая Троица (Гостеприимство 
Авраама)». Хотя нельзя утверждать, что показанные на выставке иконы непре-
менно были частью какого‑либо иконостаса, однако на их примере можно пред-
ставить, какого рода иконы составляли пядничные ряды в таких монументальных 
иконостасах-ансамблях, как соборы Московского Кремля, или крупнейшие храмы 
позднего русского Средневековья, как собор Соловецкого монастыря.

Помимо Москвы и тяготевших к ней центров, не всегда опознаваемых, 
большинство икон из иконостасов принадлежит мастерам из поволжских 
городов. Поволжье, как Верхнее, так и Среднее, точнее его главные художе-
ственные и экономические центры — ​Ярославль, Кострома, Тверь, Нижний 
Новгород, Казань — ​оказались в более выигрышном положении и получили 
стимул к развитию после окончания Смуты и утверждения новой династии. 
Поволжские мастера, впрочем, как и московские, работавшие по царским 
или патриаршим заказам, стремились повторить в своем творчестве образцы 
предшественников, иконописцев, работавших до Смуты. Эта приверженность 
стилю прошлого столетия, стилю мастеров первой царской династии характе-
ризует даже выбор цвета для фона в некоторых чинах — ​темно-зеленого, почти 
травянистого, восходящего к излюбленным краскам фона грозненских и го-
дуновских иконописцев. В других случаях мастера воспроизводили рисунок 
фигур, следующий силуэтам на иконах работы царских мастеров, например 
местного ряда Смоленского собора Новодевичьего монастыря, иконостас 
которого был создан в 1598 г.

Хотя выше было сказано, что одной из задач выставки было показать 
редкие для зрителя или вовсе незнакомые иконы из разных иконостасов, 
на экспозиции были показаны и такие, которые известны по другим про-
ектам. В том числе оказалось соединено несколько произведений, которые 
напоминают об исторических деятелях первой половины XVII в. Пядница 
с образом Богоматери Моление Ростовских чудотворцев, святителей Леонтия, 
Исаии и Игнатия [История русской святости, 2023. С. 207. Кат. 12. Ил. на с. 51; История 
русской святости, 2024. С. 190. Кат. 10. Ил. на с. 56] выполнена в традициях царских 
мастерских. По стилю она близка иконам Истомы Савина рубежа XVI — ​на-
чала XVII в. или его сына, мастера Назария Истомина Савина, ведущего среди 
царских иконописцев времени царя Михаила Феодоровича (1613–1645). По 
иконографии она идентична иконе около 1628 года из Русского музея, пода-
ренной И. М. Строганову ростовским митрополитом Варлаамом [Осень, 2018. 
С. 36. Ил. 33], а по исполнению превосходит ее тонкостью работы, сочетанием 

драгоценных красок, использованием золота и цветных лаков. Возможно, такие 
иконы стали в большом количестве писать для Ростовского митрополичьего 
дома после возвращения из польского плена и поставления на патриаршество 
в 1619 г. Филарета Никитича (Романова), бывшего митрополита Ростовского.

Зеленофонный местный ряд иконостаса с центральной иконой Святой 
Троицы (Сопрестолия) был написан в первые годы после Смуты, а спустя 
десяток лет, в конце 1620-х — ​1630‑е гг. был дополнен двумя иконами. Они 
представляют в молении святых покровителей молодого царя Михаила Фе-
одоровича Романова и его наследника, будущего царя Алексея Михайлови-
ча — ​преподобных Михаила Малеина и Алексия человека Божия. Перед нами 
визуализированное обетное моление о наследнике, «добром чадородии». 
С именем царского родственника, боярина Василия Ивановича Стрешнева, 
дяди царицы Евдокии Лукьяновны, супруги царя Михаила Феодоровича, свя-
заны иконы из соловецкого праотеческого чина, прежде всего приписанные 
кисти вологодского иконописца первой трети XVII в. Ждана Дементьева.

Из деисусного чина иконостаса происходит образ святой жены — ​редкость 
для этого типа икон. На экспозиции находится икона преподобной Марии Египет-
ской в молении, исполненная московским мастером [Чугреева, 2013. С. 56]. В ее мо-
нохромном стиле искусно соединены воспоминания о темновидных годуновских 
иконах и традициях царских иконописных мастерских еще досмутного времени 
с графическими принципами середины XVII в. Эта святая была покровительницей 
первой супруги царя Алексея Михайловича, царицы Марии Милославской. Воз-
можно, чин, к которому икона когда‑то принадлежала, был вкладом с молитвой 
о царской семье, ее чадородии, или предназначался в поминовение.

Смута изменила многое в русской жизни. Очевидным примером перемен 
в культурной и социальной сфере может служить икона 1630 г. — ​единственное 
на выставке произведение с точной датировкой и вкладной надписью — ​с об-
разом Святой Троицы (Гостеприимства Авраама) [Преподобный Сергий Радонеж-
ский, 2013. С. 145–146. Кат. 61]. Надпись именует ее «молением» Ивана Кузьмина, 
крестьянина из села Климентьева (Климентьевой слободы), принадлежавшей 
к владениям Троице-Сергиева монастыря. Точную дату в надписи — ​21 апреля 
(7138/1630), — ​можно истолковать как день передачи иконы от мастера за-
казчику. Учитывая храмовый размер иконы и формулу личного моления во 
вкладной надписи («семѹ образѹ моли[тся]»), можно предполагать, что для 
крестьянина Ивана Кузьмина повод для вклада был личным и важным.

Среди интересных живописных особенностей памятников эпохи, пред-
ставленных на выставке, хочется отметить минимальное использование синих 
пигментов. Не более полудюжины икон могут иметь в своем колористическом 
решении голубые или синие холодные оттенки, в остальных случаях их замеща-
ют угольные или темно-зеленые. Рискнем предположить, что в первой половине 
XVII в. мастерам и заказчикам синие краски обходились слишком дорого в силу 
экономических или логистических затруднений. При этом русские иконописцы 
в некоторых случаях смело использовали монохромные, черно-белые сочетания 
оттенков для передачи небесной славы, как, например, на северной (левой) 
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створке Царских врат тверского происхождения 1620–1630‑х гг. в медальонах 
с символами апостолов и евангелистов Иоанна Богослова и Луки.

В состав экспозиции были включены два произведения более позднего 
времени. Это палехская икона «Образ иконостаса» начала или первой трети 
XIX в., на которой воспроизведен шестиярусный иконостас в раме с элемента-
ми барочной архитектуры, а также иконостас-складень (походный или путевой 
иконостас) конца XIX в., часть створок которого была реконструирована еще 
позже. Эти памятники призваны показать целостный облик многоярусного 
высокого иконостаса как результат многих изменений, а также распростране-
ние его форм в памятниках личного благочестия уже в кругах старообрядцев. 
Даже по этим примерам можно представить, насколько типология и функция 
высокого иконостаса оказались жизнеспособными и необходимыми для оте
чественной художественной культуры и духовной традиции.
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